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Wspodtczesna kultura to w duzej mierze kultura (audio)wizualna i to wtasnie ona
buduje naszg wiedze o Swiecie oraz formutuje naszg swiadomosé. Wszelkiego
rodzaju przekazy multimedialne, w tym filmy, to najbardziej rozpowszechnione
srodki stuzgce przesytowi informacji z kazdej dziedziny i mozliwe do wykorzy-
stania na kazdym etapie edukacji. Dzieta filmowe sg doskonatym materiatem do
nauczania jezyka polskiego jako obcego, dlatego artykut przedstawia propozycje
wykorzystania filmu Ostatnia rodzina do doskonalenia wszystkich sprawnosci je-
zykowych na poziomie B2+/C1.

Nauczamy jezyka, kulturg probujemy uwodzic.
(Piotr Garncarek)

omunikacja jest uwarunkowana wlasciwa interpretacja znakéw, symbo-
li i odnosnikéw w jezyku obcym. W metodyce nauczania jezykéw ob-
cych bardzo wazny jest behawioralny aspekt kultury, a szczegélnie rola
kultury w komunikacji. Zapoznanie obcokrajowca z kulturg nauczane-
go jezyka ufatwia mu zrozumienie logiki tego jezyka, a takze jego sym-
boli, wartosci i semantycznej gramatyki. Nalezy budowa¢ $wiadomos¢ kulturows,
wyostrza¢ zmyst obserwacji uczacego sie, poniewaz dzieki temu uczymy tolerancji
i burzymy stereotypy kulturowe (Jaszczurowska 2005: 127). Nauczanie kultury nie
jest zadaniem fatwym, gdyz ,najbardziej nieuchwytny jest «duch» kultury i nigdy nie
jeste$my réwnie narazeni na ryzyko zaplatania si¢ w powierzchownych ogélnikach
i pustych frazesach, jak wtedy, kiedy usitujemy go uchwycié. A przeciez nie mozemy
zaprzeczy¢ jego istnieniu i ze to wlasnie on nadaje kulturze jej charakter” (Birket-
-Smith 1974: 75). Wedlug Leszka Korporowicza ,kultura nie jest bowiem czyms$ do
czlowieka zewnetrznym, wylacznie przedmiotowym. Definiujac kulture, czlowiek
definiuje sam siebie, buduje wtasne odbicie, z ktérym prowadzi dialog i ktéry albo
otwiera, albo zamyka” (Korporowicz 1993: 18). Wiedza o realiach i kulturze jest
niezbednym elementem procesu nauczania jakiegokolwiek jezyka i nie powinno sie
w tym procesie pomija¢ kodéw kulturowych narodu, ktéry sie nim postuguje. Z tek-
stu kultury nalezy czyni¢ ,narzedzie” glottodydaktyczne wspélistniejace z tekstem
jezykowym (Guziuk-Swica i Butcher 2013: 11).
W procesie nauczania jezyka obcego termin ,kultura” przywolujemy zazwy-
czaj w dwdch sytuacjach:
[plo pierwsze, czynimy to, mowiac o jednym z celow nauczania, jakim jest zapozna-
wanie uczniow z dorobkiem intelektualnym czy cywilizacyjnym spoteczeristwa postu-
gujgcego si¢ jezykiem obcym jako jezykiem rodzimym. Po drugie, czynimy to, méwiac
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o trudnosciach pojawiajgcych sie w procesie uczenia
sie wskutek odmiennosci norm spotecznych, stylow zy-
cia, przekonan, wartosci i znaczern miedzy spoleczeri-
stwem, do ktdrego nalezy uczacy sie, a spoleczeristwem,
ktorego jezyk opanowuje. (Komorowska 1992: 121)

Piotr Garncarek z kolei stwierdza, iz ,glebo-
kie zanurzenie jezyka w realiach kulturowych spra-
wia, ze uwidacznia sie zasada wzajemnego wytluma-
czenia kultury poprzez jezyk i jezyka poprzez kulture”
(1997: 27-28).

Wspoélczesna kultura to w duzej mierze kultu-
ra (audio)wizualna i to wlasnie ona buduje nasza wie-
dze o $wiecie, a takze formuluje nasza $wiadomosc¢.
Wszelkiego rodzaju przekazy multimedialne, w tym
produkcje filmowe, to najbardziej rozpowszechnione
sposoby przekazu informacji na kazdym etapie edu-
kacji i niemal w kazdej dziedzinie. Wedtug Krystyny
Kaminskiej ,do odwiecznej komunikacji werbalnej,
wspomaganej komunikatami niewerbalnymi wysy-
tanymi przez ludzi w kontaktach «twarza w twarz»
oraz przekazu linearnego pozwalajacego na zwiek-
szenie dystansu pomiedzy nadawca i odbiorca, do-
taczyl przekaz audytywny, audiowizualny i multi-
medialny” (2005: 43). Wedlug Witolda Bobirnskiego
s[claly XX wiek trwato oswajanie ludzkosci ze sfera
ruchomych obrazéw [...]. Dzi$ sfera ta stala sie natu-
ralnym, nieodlgcznym, wrecz pierwotnym $rodowi-
skiem kulturowym cztowieka, wypierajac i w duzym
stopniu zastepujac $wiat sfowa czytanego” (2011: 55).
Nikt dzi$ juz nie ma watpliwosci, ze przekazy audio-
wizualne odgrywaja ogromna role w zyciu czlowie-
ka, a takze w procesie jego edukacji na kazdym etapie.

Dynamiczny rozwdj kina dzwiekowego, telewizji oraz

techniki komputerowej zmienit sposob porozumiewa-

nia sie¢ nadawcy z odbiorcg komunikatu. Porozumie-
nie to przebiega wielotorowo, dotychczas utozsamiana

z kulturg komunikacja stowna ustgpita miejsca koja-

rzonej z naturg komunikacji niewerbalnej. Kino i tele-

wizja, przez fakt rejestracji, przetworzyly zywiot prze-
kazu pozastownego w teksty kultury, tworzac kulture

audiowizualng. (Szczesna 2002: 22-23)

Potencjal materiatu filmowego moze by¢ wyko-
rzystany w dydaktyce jezykéw obcych, w tym w na-
uczaniu jezyka polskiego jako obcego. Film doskonale
przybliza widzowi kulture i realia kraju, w ktérym to-
czy sie akcja. Zajecia poswiecone filmowi nalezy zaczaé
od wprowadzenia, ktére korzystnie wptynie na odbiér
uczestnikéw. Warto zwrdci¢ uwage zaréwno na jezyk
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dzwiekowy, jak i wizualny, oraz zadaé pytania, ktére
beda sprzyja¢ wnikliwej obserwacji wydarzen przed-
stawionych w filmie. Moga one dotyczy¢ tematu dzie-
ta, gatunku, odbiorcy, wymowy itd. Po projekeji nalezy
film oméwié, np. zbierajac pierwsze wrazenia, stresz-
czajac najwazniejsze watki, analizujac wybrane sceny
czy komentujac i oceniajac dzieto. Zajecia warto pro-
wadzi¢ przy uzyciu metody problemowej, debaty lub
dyskusji, gdyz dzieki temu film ,odzywa na nowo we
wrazeniach, komentarzach, sporach, interpretacjach,
[a zajecia] ksztaltuja nawyk odbioru refleksyjnego, sty-
muluja tez potrzebe kontaktu z filmem wartosciowym”
(Bobinski 2004: 192).

W ogromie réznorodnych tekstéw kultury nie-
trudno jest sie jednak zagubi¢. Nierzadko nawet rodzi-
my uzytkownik jezyka nie wie, po jakie dzieto siegnad¢,
aby spetnito jego oczekiwania, jak trudne zatem zada-
nie jest przed obcokrajowcem prébujacym odnalezé
sie w gaszczu filméw, ksiazek i piosenek. Cudzoziemcy
uczacy sie w Polsce ,staja wobec koniecznosci przyswo-
jenia sobie informacji przekazywanych przez zrédia
pisane badz audialne, ich przetworzenia i wykorzysta-
nia w dalszej nauce” (Magajewska 2010: 457). Rola na-
uczyciela jest ukierunkowanie uczacego sie i wskazanie
mu warto$ciowych pozycji. Jedna z godnych polecenia
produkcji jest niewatpliwie film w rezyserii Jana P. Ma-
tuszyniskiego z 2016 r., Ostatnia rodzina.

Film na zajeciach z jezyka polskiego
jako obcego
Trzy czwarte czlowieka to jego zycie wewnetrzne,
w znacznej czesci na poét Swiadome, i kino,
jak moze zadna inna sztuka, potrafi je odtworzyc.
(Zygmunt Katuzynski)

Filmy ,sa tekstami kultury, ktére ucza, wychowuja,
rozwijaja wyobraznie, prezentuja bogactwo ludzkich
doznan i pobudzaja do refleksji. Maja wiec ogromny
wplyw na ksztaltowanie postaw i $wiadomosci czto-
wieka, szczegdlnie mtodego” (Fatyga 2010: 7). Na re-
cepcje kazdego dzieta artystycznego, w tym filmu,
wplywa nie tylko jego wartos¢, ale przede wszystkim
oczekiwania odbiorcéw wobec niego. W procesie
ksztalcenia obcokrajowcéw nalezy wzia¢ pod uwage
to, ze ich oczekiwania moga by¢ odmienne od oczeki-
warn rodzimej publicznos$ci. Stuchacze jezyka polskiego
jako obcego siegaja najczesciej po produkcje filmowe,
przy ktérych ogladaniu beda w stanie zrozumie¢ dia-
logi czy wychwyci¢ nowa leksyke. Ponadto nierzadko
podczas ogladania filméw obcokrajowcom towarzyszy
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ciekawos¢ poznawcza — dzieto filmowe jest traktowane
jako reprezentacja socjokulturowa danego kraju/naro-
du i poréwnywane z zyciem codziennym lub wlasnymi
do$wiadczeniami odbiorcy. Mozna wigc powiedzied,
ze w procesie glottodydaktycznym mamy do czynie-
nia z recepcja kultury danego kraju poprzez konkretne
dzieto filmowe. Wedtug Romualda Cudaka: ,nie zanie-
dbujac poznawania polskiej kultury narodowej, wazne
z praktycznego punktu widzenia staje si¢ poznawanie
i rozumienie tego, co stanowi wspdlczesne zycie spo-
teczne” (2007: 173). Skoro zatem za narzedzie do jego
poznawania uznajemy film jako materiat dydaktyczny,
to rola nauczyciela jest wlasciwe do niego wprowadze-
nie. Edukacja filmowa powinna tym samym polegaé
na przygotowaniu do odbioru filmu oraz na zachece-
niu do aktywnego uczestnictwa w kulturze. Ma ona
przekazywac wiedze o filmie w taki sposéb, aby ukazy-
wac wiedze o zyciu i §wiecie ukryta w prezentowanym
dziele (Depta 1982: 133-136).

Zapoznanie ze Zdzistawem Beksinskim
Twoérczo$¢ Beksinskiego nalezy nie tylko do najciekaw-
szych zjawisk wspolczesnej kultury i nieustannie sta-
nowi przedmiot zainteresowania widzéw i krytykéw,
ale takze inspiruje twdrcéw réznych dyscyplin: litera-
tury, filmu czy muzyki. Dziela artysty i jego osobowo$¢
sklaniaja do refleksji, a on sam jest uznawany za postaé
niestychanie wazna w polskiej kulturze XX w., dlatego
warto zaznajomi¢ obcokrajowcéw z jego twdrczoscia.
Zapoznanie z wybitna osobowo$cia najczesciej
zaczyna sie od prezentacji biografii. W przedstawio-
nej ponizej koncepcji lekcji nie proponujemy jednak
zamieszczania takich informacji, majac na uwadze
odpowiedz samego Beksiniskiego na prosbe o krétka
biografie.
Pisanie wiasnych zyciorysow jest objawem jeszcze
wiekszego zadufania niz skladanie wypowiedzi takich,
jaka na zyczenie Organizatoréw napisatem do tego ka-
talogu®. O ile jednak moze mi si¢ wydawac czasami,
Ze wiem to, co mi sie mysli, i ze to ja akurat mysle my-
Slgc, co powoduje, ze czuje sie usprawiedliwiony infor-
mujgc kogos innego o tym, co uwazam za wlasne my-
Slane przez siebie mysli, a nie za mysli wymyslone, to
jednak jestem pewien, ze nic nie wiem o wiasnej prze-
szlosci z wyjatkiem wszystkiego, a wszystko to tyle, co
nic. Przypuszczalnie najwazniejszym faktem z mego
zyciorysu jest fakt otrzymania na imieniny w wieku lat
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dziesieciu wiatrowki, z ktérej potem strzelatem do kur,
ale czy fakt ten interesuje kogokolwiek poza mng? Po-
za tym urodzilem sie oraz bede sie staral nie umrzec,
ale jestem przekonany, ze mi sig to nie uda. (Marzenia,
mity, wtajemniczenia 1974: 5)

Beksinski nie widzial sensu spisania swojej bio-
grafii. Uwazal swoje zycie za zbyt nudne i monotonne,
aby moglo kogos$ zainteresowac. Pisal:

Nie chce sprzedawac swojej prywatnosci, szczegolnie Ze

wtasciwie nie mam niczego do sprzedania. Moje zycie

postrzegam jako dosyc, lub bardziej niz dosyc, nudne,
jesliidzie o zewnetrzng, a wiec mozliwg do sprzedania
jego strone. [...] Cale moje zycie to stanie przed szta-
lugami lub siedzenie przed stolem i praca, przy ktérej
stuchatem sobie muzyki. (Snieg-Czaplewska 2005: 16).

Koncepcja zaje¢ z filmem Ostatnia rodzina
Znajomos$¢ z Beksinskim zaczynamy zatem od za-
prezentowania stuchaczom zwiastuna filmu Ostatnia
rodzina (bit.ly/3y49sqk). Po jego obejrzeniu studenci
prognozujg, o czym bedzie film, a prowadzacy zapi-
suje na tablicy stowa-klucze. Odpowiedzi, jakich mo-
zemy sie spodziewaé, to: rodzina, malarz, problemy,
$mieré, pesymizm, pasja, muzyka, obrazy, cierpienie.
Nastepnie w celu ustalenia, do jakiego gatunku zali-
czany jest film Ostatnia rodzina, studenci wykonuja
¢wiczenie polegajace na dopasowaniu stéw do gatunku
(np. kowboj, szeryf, ko — western; $miech, kwiaty, mi-
fos¢ — komedia romantyczna). Prowadzacy przytacza
definicje wlasciwego gatunku, w zaleznosci od potrzeb
i poziomu grupy, wyjasniajac réznice miedzy filmem
dokumentalnym a fabularyzowanym.

Prezentujemy stuchaczom nazwiska oséb zaan-
gazowanych w powstanie filmu, pokazujac ich zdje-
cia, po czym stuchacze wykonuja ¢wiczenie sto-
wotwdrcze, polegajace na tworzeniu form rodzaju
zeniskiego zawodéw zwiazanych z produkcja filmu,
okreslenia ich czynno$ci, miejsca pracy i produktu/
efektu pracy, np. rezyser — rezyserka — rezyserowaé
- plan filmowy — film.

Po ¢wiczeniach wstepnych krétko przedstawiamy
sylwetke Beksinskiego jako inzyniera architekta, ma-
larza, rzezbiarza, fotografa, rysownika i artysty, po-
stugujacego sie tez grafika komputerowy. Przedsta-
wiamy takze cechy jego malarstwa, zwracajac uwage
stuchaczy na trudno$¢ w sklasyfikowaniu twdrczosci

1 Mowa tutaj o katalogu: Marzenia, mity, wtajemniczenia (katalog wystawy) (1974), Salon Wystaw BWA, Ktodzko.
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Beksiniskiego. Zdaniem wielu obrazy Beksiriskiego re-
prezentuja surrealizm w stylu Salvadora Dalego (np.
Trwatos¢ pamieci). Nie jest to jednak skojarzenie do
konica uzasadnione, Beksinski wypracowal bowiem
wlasny, niepowtarzalny styl, dzigki ktéremu obrazo-
wal pod$wiadomo$¢ 1 wyrazal wolnos¢ od formy. Sam
artysta méwit o sobie: ,Moje obrazy niezaleznie od te-
go, co maluje, wywodza sie z abstrakcjonizmu. Zaczy-
nalem zreszta jako abstrakcjonista” (Milczanowska
2006). Jego wczesne obrazy mialy charakter ekspre-
sjonistyczny, lecz po latach malarz uznat je za naiw-
ne i zniszczyl. Swoja technike ugruntowat w pracach
abstrakcyjnych, ktére tworzyl od drugiej polowy lat
50. Ujawnily si¢ wéwczas charakterystyczne cechy je-
go malarstwa: oniryzm, nadrealizm, zainteresowanie
$miercia. Dotkliwy i mroczny symbolizm jego obrazéw
podzielil krytykéw na jego goracych wielbicieli i zacie-
klych przeciwnikéw.

Dzielac si¢ podczas zaje¢ tymi spostrzezeniami,
nalezy wyjasni¢ sluchaczom znaczenie kluczowych
poje¢ (lub odwota¢ sie do ich wiedzy o malarstwie):
abstrakcjonizmu, ekspresjonizmu, oniryzmu, nadreali-
zmu czy symbolizmu (pojecia beda przydatne podczas
zadania: rozwiazywania krzyzdéwki). Elementy wie-
dzy z historii sztuki maja poméc w okresleniu specyfi-
ki twdrczosci artysty i sprzyjac pelniejszemu rozumie-
niu prezentowanych dziet, co przystuzy sie rozwijaniu
kompetencji kulturowej i jezykowej (Guziuk-Swica
i Butcher 2013: 12). Warto ten fragment zaje¢ opatrzy¢
prezentacja, na ktérej wyswietlone beda dzieta malarza
z kazdego etapu twérczosci (malarstwo, grafika kom-
puterowa, rzezba) oraz stowami Beksinskiego o jego
stosunku do sztuki:

Alez ja malarstwem prawie Ze sie nie interesuje! Od

lat nie bytem na zadnej wystawie, nie wylgczajac swo-

ich. Z faktu, ze sam maluje, nie nalezy wyciggac zbyt
daleko idgcych wnioskéw! Historia sztuki jest czyms,

o0 czym mam pojecie mniej niz metne: taka zupa, w kto-

rej od czasu do czasu blysnie cos mniej amorficznego,

a to Leonardo, a to Picasso, zresztg nie przeceniaj tej

identyfikacji — na pewno nie potrafitbym wymienic¢

i rozpoznac wiecej jak trzy obrazy Leonarda i moze ty-

lez obrazéw Picassa — w sumie to wszystko pozostawia

mmnie raczej obojetnym. (Sieminski 1976)

Po zapoznaniu stuchaczy z sylwetka malarza
oraz cechami charakterystycznymi dla jego twérczo-
$ci przechodzimy do zarysu fabuly filmu. Repertuar
¢wiczen i spektrum tekstéw, ktére mozna zapropono-
waé w ramach zaje¢ o tekstach kultury, jest niezwykle
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bogaty. Moga to by¢ materiaty popularnonaukowe, ar-
tykuly prasowe, recenzje, wywiady, eseje, pamietni-
ki, a takze wiersze i piosenki. Cwiczenia nalezy kon-
struowac tak, aby aktywizowac uczacych sie, dlatego
proponowane ponizej zadania wymagaja m.in. uzu-
pelniania brakujacych stéw i pominietych fragmen-
téw, tworzenia wlasciwej formy gramatycznej, dopa-
sowywania pytai do odpowiedzi. Tekst podstawowy
(Cwiczenie 9) stanowi trzon tematu i prezentowanego
materiatu, popartego ¢wiczeniami, ktére maja na ce-
lu sprawdzenie rozumienia tekstu i utrwalenie nowych
informacji (zadania typu ,prawda-fatsz”, wielokrotny
wybér, porzadkowanie wydarzen/faktéw, udzielanie
odpowiedzi na pytania). Cwiczenia leksykalne uzupet-
niajg ¢wiczenia gramatyczne (np. stowotworcze, sktad-
niowe i fleksyjne), ktére maja na celu ulatwienie zapa-
mietania trudniejszych konstrukcji.

Wazne miejsce zajmuja ¢wiczenia konwersacyj-
ne, ktére warto wykonac juz po projekcji filmu. Umoz-
liwiaja one studentom wymiane pogladéw, wyjasnie-
nie niezrozumialych kwestii itd. Maja takze na celu
rozwijanie kompetencji argumentowania oraz wyra-
zania i bronienia swojego zdania. Tekst podstawowy
warto wzbogaci¢ krétszymi tekstami uzupelniajacymi
(w tym przypadku fragmentami recenzji filmu). Bar-
dzo ciekawe jest takze skonfrontowanie kilku réznych
tekstow kultury, np. dziela malarskiego z wierszem
(np. w ramach pracy domowej, aby studenci mieli wie-
cej czasu na zapoznanie sig¢ z materiatem).

Zakonczenie

Podsumowujgc rozwazania dotyczace wykorzystania
filmu na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego, mo-
zemy doj$¢ do nastepujacych wnioskéw: (a) nie mozna
nauczaé jezyka w oderwaniu od kultury danego kra-
ju; (b) elementy kultury na zajeciach z jezyka obcego
powinny ksztaltowaé wzorce postrzegania kultury, za-
chowania i mentalno$ci mieszkaricéw kraju nauczane-
go jezyka; (c) pierwsze spotkanie z obca kultura warto
rozpoczac od filmu, a zajecia wzbogaci¢ o tekst z nim
zwiazany; (d) niezbedna jest uprzednia kompetencja
audiowizualna odbiorcy; (e) uczacy sie ma mozliwosé
konfrontacji obcej kultury z kultura wlasnego kraju,
dzieki czemu u$wiadomi sobie znaczenie tradycji, mi-
téw, wartosci, przesadéw, wzorcéw zachowania, zy-
wych w obu kulturach, a takze przejawéw kultury ma-
terialnej i duchowej. ,Wszystko to pozwoli uczacemu
sie lepiej zrozumie¢ wlasng kulture, ale takze, a moze
przede wszystkim, zrozumie¢ podtoze kulturowe kra-
ju jezyka docelowego, a co za tym idzie, wyzby¢ sie
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tendencji ksenofobicznych i przetama¢ istniejace ste-
reotypy” (Jelonkiewicz 2008: 184—185).

Proponowany scenariusz przeznaczony jest do
pracy w duzym bloku zaje¢ poswieconych kulturze
polskiej. Material ¢wiczeniowy przewidziany jest na 90
minut (dwie godziny lekcyjne, jedno spotkanie w ra-
mach zaje¢ akademickich) + czas na projekcje filmu.
Proponowane zagadnienia oczywiscie nie wyczerpuja
wszystkich mozliwosci, jakie daje prezentowany film,
sa jedynie wyborem subiektywnym. Z uwagi na wy-
soki poziom, dla ktérego przeznaczony jest niniejszy
material lekcyjny, prezentacja jest przeplatana z ¢wi-
czeniami majacymi na celu jego utrwalanie. Na koricu
przewidywane jest wykorzystanie materiatu (transfer)
z catego bloku zaje¢ do dyskusji o filmie i wyrazenia
wlasnego zdania.
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SCENARIUSZ

Temat lekcji: Miedzy sztuka a rodzing — Zdzistaw Beksiniski w filmie Ostatnia rodzina
Typ szkoly: wszystkie typy
Poziom nauczania: B2+/C1

Cele lekgji:
—  cele komunikacyjne:
Uczen:
—  pyta o gatunki filmowe i ich gléwne cechy;
— wymienia nazwy zawodéw zwiazanych z powstawaniem dzieta filmowego;
—  prognozuje, jaka bedzie tematyka filmu;
—  opisuje uczucia towarzyszace projekeji filmu;
— wyraza swoja opinie;
—  cele jezykowe:
— gramatyczne
Uczen:
—  tworzy formy rodzaju zenskiego zawoddw;
— odmienia rzeczowniki z koricéwka -izm;
—  formuluyje zlozone pytania;
—  leksykalne
Uczen:
— rozréznia semantyke wyrazéw bliskoznacznych;
— rozumie okreslenia styléw w malarstwie;
—  buduje definicje konkretnego gatunku filmowego;
—  sprawniej dobiera srodki wyrazu w przekazie werbalnym i niewerbalnym;
—  fonetyczne
Uczen:

— poprawnie wymawia wyrazy obcego pochodzenia;

—  cele socjokulturowe
Uczen:
— ma $wiadomos¢ zwiazku miedzy kultura wlasna i obcag;
— rozwija wrazliwo$¢ miedzykulturoway;
— docenia znaczenie twérczego wyrazania idei, dos§wiadczen i uczué;
—  rozwija postawe ciekawosci, tolerancji i otwarto$ci wobec innych kultur.

Metody i techniki pracy: praca z tekstem, praca z nagraniem, burza mézgdéw, wypowiedZ pisemna, wypowiedz
ustna, praca w grupach, ¢wiczenia z luka.
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Cwiczenie 1.
Do kazdego gatunku filmowego prosze dopasowaé pojecia, ktére go okreslaja lub sg dla niego charakterystyczne?.

FILM FILM KOMEDIA FILM
WESTERN HORROR KOMEDIA WOJENNY AKCJI ROMANTYCZNA BIOGRAFICZNY MUSICAL

strach, gwiazda, morderstwo, kapelusz $miech, karabin, pistolet, romans, biografia, piosenka, zabawny, sytuacja,
ndz, taniec, wojna, policjant, malzeristwo, zabawa, Zyciorys, kowboj, $piew, historia, relaks, morderca, wojsko,
poscig, mito$¢, prawdziwy, szeryf, rados$¢, zotnierz, samochéd, placz, fakt, muzyka, kon, krzyk, strzelanina, zto-
dziej, kwiaty, znany cztowiek, usmiech, zachéd, storica, krew, anegdota, granat, sejf, serce, zycie, choreografia

Cwiczenie 2
Prosze obejrze¢ zwiastun filmu Ostatnia rodzina (film na kanale YouTube/Kino Swiat PL: bit.ly/3ysfuRM) i spré-
bowac okresli¢, o czym bedzie to film.

Cwiczenie 3
Na podstawie wiadomo$ci z ¢wiczenia 2 i 3 prosze zbudowaé definicje gatunku ,biografia filmowa”.
Biografia filmowa —

Cwiczenie 4
Prosze zapoznac sie z nazwiskami oséb i nazwami instytucji zaangazowanych w proces powstania filmu Ostatnia
rodzina.
Rezyseria — Jan P. Matuszyniski
Zdjecia — Kacper Fertacz
Scenariusz — Robert Bolesto
Obsada aktorska:
Andrzej Seweryn — Zdzistaw Beksiriski
Dawid Ogrodnik — Tomasz Beksinski, syn Zdzistawa
Aleksandra Konieczna — Zofia Beksiniska, zona Zdzistawa
Andrzej Chyra — Piotr Dmochowski, marszand Beksiriskiego
Zofia Perczyniska — Stanislawa Beksiniska, matka Zdzistawa
Danuta Nagérna — Stanistawa Stankiewicz, matka Zofii Beksiriskiej
Scenografia — Jagna Janicka
Kostiumy — Emilia Czartoryska

2 Cwiczenie zapozyczone z: A. Tambor, Film jako przedmiot i narzedzie nauczania kultury polskiej i jezyka polskiego jako obcego, Praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. zw. dr. hab. Mariana Kisiela, Katowice 2015.
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Charakteryzacja — Tomasz Matraszek, Anna Goronska
Montaz dialogéw — Michat Baginski, Tomasz Maciatek
Dystrybucja — Kino Swiat

Prosze uzupetnic tabele wedtug wzoru®

ZAWOD (R. MESKI) ZAWOD (R. ZENSKI) CZYNNOSC/PRACA MIEJSCE PRACY PRODUKT/EFEKT PRACY
REZYSER rezyserka rezyseruje plan filmowy film
OPERATOR kreci/robi zdjecia
scenarzystka scenariusz
SCENOGRAF robi/projektuje dekoratornia
KOSTIUMOGRAF studio
charakteryzatorka charakteryzatornia
AKTOR plan filmowy film
montazystka montuje film
PRODUCENT produkuje
DYSTRYBUTOR dystrybutorka

Cwiczenie 5

Prosze wystucha¢ prezentacji po$wieconej zyciu i twérczoéci Zdzistawa Beksiniskiego Mroczna historia ,Ostatniej
rodziny” (film na kanale YouTube/Marcin Myszka: bit.ly/3DDSx1R).

Cwiczenie 6

Prosze dopasowaé definicje* podanych nurtéw w malarstwie.

Kierunek, w ktérym dominuje przedstawianie scen rodzajowych z zycia prostych
ludzi, namalowanych przy pomocy uproszczonych srodkéw wyrazu, o spokojnej
palecie i kompozycji.

Kierunek w poezji i sztukach plastycznych, powstaty we Francji i Belgii w drugiej
potowie XIX w, zaktadajacy, ze swiat poznawany zmystami (materialny) jest ztuda
skrywajaca prawdziwy, idealny swiat, ktérego zmystami i rozumem nie mozna zin-
terpretowac. Pojec ze swiata prawdziwego nie da sie opisac¢ za pomoca zwyktego
jezyka, moze to zrobic tylko symbol.

Kierunek we wspodtczesnych sztukach plastycznych, ktéry charakteryzuje sie wy-
eliminowaniem wszelkich przedstawien majgcych bezposrednie odniesienie do
form lub przedmiotéw obserwowanych w rzeczywistosci. Jest to sztuka abstrak-
cyjna, bezprzedmiotowa.

Kierunek, ktory tradycyjnemu realizmowi opisowemu i psychologicznemu przeciw-
stawiat postulat wyrazania prawd absolutnych i uniwersalnych przez spontaniczng
ewokacje stanow podswiadomych, wewnetrznych wizji i przezyc.

Nurt powstaty jako akt buntu wobec zastanej kultury europejskiej i jej wartosci,
ktore zostaty zdemaskowane przez wielka katastrofe, jaka byta | wojna swiato-

wa. Sztuka miata wywotywac u odbiorcy szok i zaskoczenie, jednoczesnie zas mia-
ta by¢ wolna od wszelkiej racjonalizacji. Jedynym narzedziem twoérczym artysty
byta niczym nieskrepowana fantazja, pozwalajgca dowolnie zestawia¢ réznorod-
ne elementy.

A. abstrakcjonizm 1.
B. ekspresjonizm 2.
C. oniryzm 3.
D. realizm 4.
E. symbolizm 5.
F. dadaizm 6.

Tendencja w sztukach plastycznych i filmie polegajaca na kreowaniu rzeczywisto-
$ci na wzor snu i nawigzywaniu w budowie utworu do regut rzgdzacych marze-
niem sennym.

3 Cwiczenie zapozyczone z: A. Tambor, Film jako przedmiot i narzedzie nauczania kultury polskiej i jezyka polskiego jako obcego, Praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. zw. dr. hab. Mariana Kisiela, Katowice 2015.
4 Definicje przytoczono za: encyklopedia.naukowy.pl.
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Cwiczenie 7
Prosze powiedzie¢, ktére z powyzszych okreslen mozna odniesé¢ do twoérczoéci Beksinskiego i uzasadni¢ swéj wy-
bér (w tle wySwietlane sa obrazy — film na kanale YouTube/Jan Nowacki: bit.ly/3yumPAf).

Cwiczenie 8
Prosze zapoznac sie z opisem fabuly filmu.

Film opowiada o poruszajacych losach rodziny Beksiniskich. Jego akcja rozgrywa sie na przestrzeni 28 lat, za$
fabuta koncentruje sie na warszawskim okresie zycia rodziny Beksinskich. Pierwsze sceny filmu przedstawiaja rok
1977, kiedy Tomek Beksiniski wprowadza sie do swojego mieszkania. Jego rodzice mieszkaja na tym samym osiedlu,
przez co ich kontakty pozostaja bardzo intensywne. Nadwrazliwa i niepokojaca osobowo$¢ Tomka powoduje, ze
matka — Zofia, wcigz martwi sie o syna. W tym samym czasie Zdzistaw prébuje catkowicie poswiecié sie sztuce. Po
pierwszej prébie samobdjczej Tomka Zdzistaw i Zofia musza podja¢ walke nie tylko o syna, ale takze o przywréce-
nie kontroli nad swoim zyciem. Gdy Zdzistaw podpisuje umowe z mieszkajacym we Francji marszandem Piotrem
Dmochowskim, a Tomek rozpoczyna prace w Polskim Radiu, wydaje sie, ze rodzina najwieksze kfopoty ma juz za
soba. Jednak seria dziwnych, naznaczonych fatum wydarzen dopiero nadejdzie...>.

Prosze wymieni¢ pie¢ emocji, ktére prawdopodobnie beda dominowaé w filmie.

Cwiczenie 9
Prosze uzupetnic luki w tekscie® odpowiednimi wyrazami spos$réd podanych w nawiasie.

Zdzistaw Beksinski (1929-2005) to urodzony w Sanoku wybitny wspétczesny’ (dzisiejszy, nowoczesny, wspét-
czesny) artysta — fotografik, rzezbiarz, malarz, grafik. Po ukonczeniu architektury na Politechnice Krakowskiej

w 1955 r. ' (zawraca, powraca, zwraca si¢) do rodzinnego miasta. W latach 50. zajmu-
je sie fotografia, nastepnie rysunkiem, malarstwem, rzezba, grafiky, a od potowy lat 70. — wylacznie malarstwem.
W 1977 r. % (przejezdza, przeprowadza sie, wynosi sig) z rodzina do Warszawy,

gdzie kontynuuje twérczos¢ malarsky, a w latach 90. odkrywa grafike komputerowa.

W 2005r. zostaje brutalnie zamordowany w swoim warszawskim mieszkaniu. Bogaty dorobek artystyczny zapl—
sem testamentowym trafia do Muzeum Historycznego w Sanoku, gdzie artysta od lat
(przekazywat, dokazywat, pokazywat) swoje najlepsze prace.

Drogaartystyczna Zdzistawa Beksifiskiego * (ucieka, wymyka sie, znika) wszelkim sche-
matom i stereotypom. Niezwykle kreatywny przechodzi rézne etapy poszukiwan, od fascynacji nurtem awangardo-
wym, sztuka abstrakcyjna, po figuracje i operujaca tradycyjnym jezykiem sztuke przedstawieniowa. Wciaz poszuku-
je nowych sposobéw artystycznej wypowiedzi. Dojrzala twérczosé rozpoczyna od fotografii, ktéra uprawia zaledwie
kilka lat, uzyskujac jednak w tej dziedzinie znakomite i calkowicie odkrywcze *(zdobycze, rezul-
taty, rezolucje). Beksinski nie traktuje jednak tego medium jako $rodka utrwalajacego rzeczywisto$¢, dokumentuja-
cego obiektywnie istniejacy $wiat, ale jako osobista kreacje tego $wiata poprzez wlasciwa sobie 6
(depresje, subwencje, ekspresje). W 1959 r. catkowicie rezygnuje z aparatu na rzecz malarstwa, rysunku i rzezby. Réw-
nolegle powstaja wykonane kredka na brystolu wielkoformatowe rysunki ekspresjonistyczne, m.in. Autoportret (1955)
czy Syzyf (1955), odzwierciedlajace bez zbednego kamuflazu ’ (stroje, nastroje, przestoje) panu-
jace wéwczas w kraju. Stanowig one réwniez $wiadectwo pietna odci$nietego na ksztalttujacym sie mlodym artyscie.

Kolejny okres przemiany formalnej prezentuje seria prac abstrakcyjnych, ktérych gléwny watek stanowi su-
maryczna, sprowadzona do uktadu geometrycznych bryl figura, bedaca pretekstem do poszukiwania niezliczonych
relacji, jakie moga zachodzi¢ miedzy ksztattem i barwa. Okres fascynacji nurtem awangardowym w malarstwie

5 Na podstawie opisu Ostatniej rodziny umieszczonego na portalu Film polski (patrz Bibliografia).
6 Tekst adaptowany na podstawie Szomko-Osekowska (2017).

14 1€ZYKI OBCE€ w szkole 3/202



Film jako tekst kultury na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego

8 (przekreslajg, odzwierciedlaja, wykreslajg) na wystawie dwa obrazy tworzone w duchu
abstrakeji aluzyjnej, ewokujace mrocznym, niepokojacym nastrojem, przywolujace mysl o nieustannej destrukeji
i przemijaniu.

Pomimo duzego uznania w oczach krytyki artysta nieoczekiwanie zwraca si¢ w strone sztuki przedstawienio-
wej, nawiazujacej do malarstwa dawnych epok. Przewr6t ten okresla jako ° (narzuce-
nie, porzucenie, zrzucenie) maski. To objawienie wlasnego oblicza owocuje wypracowaniem autentycznego, indy-
widualnego jezyka plastycznego, ktéremu artysta zostaje wierny niemal do korica. W latach 60. powstaja mroczne
rysunki, z gltebokim $wiatlocieniem i przestrzenia, bedace wstepem do twoérczosci malarskiej. Ukazuja postacie
' (zazywajgce, przezywajace, dozywajgce) swoj wewnetrzny dramat, zdeformowa-
ne, pozostajace w fizycznej i duchowej opres;ji.

Najbardziej wyrazistym akcentem wystawy jest, ukazana w szerokim spektrum, dojrzala twérczo$¢ malarska.
To w tej dziedzinie sztuki artysta wyrazal sie najpelniej, realizujac wizje, ktére w sposéb spontaniczny, pozaracjo-
nalny pojawialy sie w jego wyobrazni, wydobywajac z Y (nocy, zmrokéw, mrokéw) glebokiej
podswiadomosci. Niemal potowe ekspozycji stanowia obrazy z przetomu lat 70. i 80. — etapu, ktéry artysta nazywa
okresem fantastycznym. Wyobraznia widza zostaje zawtadnieta oniryczna wizyjnoscia przedstawien, ukazujacych
metafizyczne pejzaze, fantastyczna architekture, wylaniajace sie gdzieniegdzie anonimowe postacie.

Ekspozycje zamykaja obrazy z ostatnich 20 lat twérczosci i rysunki modyfikowane komputerowo. Nastepuje
wyrazna przemiana w ksztaltowaniu formy. Szczegdélowo$¢ zostaje catkowicie 12 (wykre-
Slona, wyeliminowana, wyszczegélniona) przez monumentalng sylwetowo$¢ przedstawien. GIéwnym motywem
réznorodnych przeksztalcen formalnych staje sie glowa, postaé ludzka, czasem dwie. Krzyz, ktéry dotad byt prze-
waznie jednym z wielu rekwizytéw, teraz staje sie gléwnym motywem osiowo budowanych kompozycji. Jesli archi-
tektura, to wykonana w palecie ograniczonej niemal do monochromatyzmu. W tym okresie Beksiniski zdecydowanie
bardziej skupia sie na malarskiej warstwie obrazéw, ksztattuje forme, stosujac bardziej 13
(wymyslong, wykonang, wysublimowang) palete barw. Im dalej w czasie, tym dziela staja sie ascetyczne, oscyluja
coraz bardziej w kierunku abstrakcji.

Beksinski w swej twérczosci, ktora okresla duchowym autoportretem, nie boi sie poruszaé tematu $mier-
ci, leku przed przemijaniem — tego, co w czlowieku tkwi najgtebiej. Niewatpliwie jest to twoérczo$é, ktéra pobu-
dza " (wyobrazenie, wykonanie, wyobraznig), stwarza okazje do refleksji nad fundamentalny-
mi kwestiami egzystencjalnymi — lekiem przed $miercia i przemijaniem, sensem ludzkiego istnienia, cierpienia...
Konfrontuje je z pytaniami, na ktére nie znajdujemy tatwych odpowiedzi. Dlatego dziela te, mimo Ze czasem trud-
ne w odbiorze, intryguja i niezwykle mocno oddziatuja 1 (zasadami, walorami, elementarza-
mi) czysto plastycznymi, bo przeciez samemu arty$cie najbardziej zalezato na namalowaniu pieknych, gteboko po-
ruszajacych obrazéw.

Objasnienia wybranych terminéw w tekscie:

figuracja — przedstawienie w dziele sztuki postaci ludzkich lub zwierzecych;

ekspresja — wyrazisty i sugestywny sposéb wyrazania uczug;

brystol — biaty, gladki karton;

kamuflaz — zamaskowanie jakiego$ obiektu, zreczne ukrycie prawdziwego stanu rzeczy;
pietno — cecha charakterystyczna, blizna, znamie;

destrukcja — catkowite zniszczenie lub calkowity samoistny rozpad czego$;

spektrum — zakres lub zasieg jakiego$ zjawiska;

ewokowa¢ — wywotanie wspomnien, skojarzen lub wizji czegos;

monochromatyzm — stosowanie w malarstwie jednej barwy w réznych odcieniach;
wysublimowany — bedacy wyrazem wysokiego poziomu artystycznego lub umystowego;
konfrontowac — poréwnanie czego$ lub kogos z czyms lub z kims poprzez zestawienie cech wspdlnych i réznigcych.
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Cwiczenie 10

Na podstawie przeczytanego tekstu prosze odpowiedzie¢ na pytania:
1. Jakie gatunki sztuki uprawiat Zdzistaw Beksinski?

2. Czym charakteryzuje sie tzw. tworczos$¢ dojrzata artysty?

3. Jak mozna rozumieé okreslenie ,duchowy autoportret artysty”?

Cwiczenie 1
Prosze przeczyta¢ wypowiedzi o filmie Ostatnia rodzina i na ich podstawie wybra¢ jedna odpowiedz: a, b lub c.

Czy — zastanawiam sie — gdyby pozbawi¢ go certyfikatu autentycznosci (kwestionowanego zresztg przez bli-
skich tak Tomasza, jak Zdzistawa Beksiriskich, podwazanego przez wydane ostatnio ksiazki, z ktérych dzieto Mag-
daleny Grzebatkowskiej pokazuje rzeczywiscie bardziej zniuansowany obraz rodziny), czy gdyby wiec miata to by¢
nie rekonstrukcja realnych loséw, lecz opowie$¢ uniwersalna jakoby, to czy to wszystko by sie bronito? Nie rozu-
miem, co wynika z tej historii o dewiacyjnym stadle, kalekim uczuciowo gosciu, niedajacym wsparcia swej kobiecie,
ktéra wydaje na pastwe bestialskich wybuchéw wéciektosci ich niedojrzalego, neurotycznego syna. Jak sobie radzi¢
z finalowa scena? Jak czytac puente filmu? [...] rozumiem poszczegdlne fantastyczne elementy tego filmu, ale prze-
jac sie nim nie potrafie, utozsamic z losami tych uczuciowych i duchowych kalek nie umiem i poza szacunkiem dla
kunsztu i rado$cia z tak mocnego debiutu opuszczam kino z oschtym sercem.

(Andrzej Horubata, Smutek po Gdyni, ,Do Rzeczy”, nr 40/191, 3-9 pazdziernika 2016, s. 39-40)

a.  autor wypowiedzi jest zachwycony filmem
b.  autor wypowiedzi rozumie przestanie filmu
c.  autor wypowiedzi nie wyobraza sobie siebie na miejscu bohateréw

Nie byto w polskim kinie réwnie przenikliwej i realistycznej filmowej biografii. Portret mrocznej rodziny Bek-
sinskich moze $§mialo stana¢ obok najlepszych $wiatowych filmowych biografii znanych ludzi. Sposobem reali-
zacji, psychologiczna glebia eksponowanych postaci i bezkompromisowa stylistyka przypomina zesztorocznego
Steve'a Jobsa Danny’ego Boyle’a. Andrzej Seweryn wgniata w fotel.

(Lukasz Adamski, Top 10 filméw roku 2016, ,wSieci”, nr 51 (212), 19-26 grudnia 2016, s. 99)

a. autor wypowiedzi jest zachwycony gra aktorska Andrzeja Seweryna
autor uwaza, ze film Steve Jobs jest o wiele lepszy
c.  wedlug autora postaci sa mato wyraziste

Zawiedzie sie tez widz, ktéry po filmie spodziewa sie odpowiedzi o Zrédto czy przyczyny, dla ktérych twor-
czo$¢ Zdzistawa Beksiniskiego az do tego stopnia przesiaknieta byla fascynacja tym, co mroczne, rozktadem, $mier-
cia i nicoscia (ktdra to fascynacja najwyrazniej ,zarazil” syna). [...] Pewnym atutem filmu moga by¢ tez momenta-
mi ciekawe i czasami (zamierzenie) zabawne dialogi oraz artystycznie niebanalne ujecia.

(Marzena Salwowska, Ostatnia rodzina (recenzja), ,Kultura Dobra”, 22 pazdziernika 2016)

a.  zdaniem autorki z filmu dowiadujemy si¢ o Zrédtach fascynacji Beksifiskiego ztem i $miercia
b.  wedlug autorki w filmie nie ma nic $miesznego ani wesotego
c.  autorka wypowiedzi uwaza, ze ujecia w filmie sa ciekawe

Cwiczenie 12

[Po projekgji filmu (jezeli nauczyciel moze poswieci¢ czas na projekeje, film ogladany jest w sali lekcyjnej; jesli czas

jest ograniczony — uczniowie ogladaja go indywidualnie)].

1. Jaki model rodziny zostal przedstawiony w filmie? Jakie sg relacje miedzy cztonkami rodziny?

2. Jakie tradycje rodzinne zostaly przedstawione w filmie?

3. Prosze dokonac zestawienia samodzielnie wybranych cech Zdzistawa Beksiniskiego granego przez Andrze-
ja Seweryna i cech obrazéw malarza
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ARTYSTA OBRAZY

pogodny

pesymistyczne

radosny

4.  Czym dla Zdzistawa Beksiniskiego byta twérczos¢?

5. Jak mozna rozumie¢ stowa Zdzistawa Beksiriskiego skierowane do jego syna, Tomka: , Kazda rzecz wywotuje
lawine. Jezeli jedziesz fodzig, ktéra zmierza w kierunku wodospadu, ktéry przyniesie koniec absolutny, i w tej
fodzi znajduje sie kaktus i fotel, no to lepiej usia$¢ w fotelu niz na kaktusie”.

6. Prosze opisa¢ scene, ktéra wywotata najwiecej emocji (pozytywnych lub negatywnych) podczas ogladania.

7. Prosze zinterpretowac tytul filmu Ostatnia rodzina.

Praca domowa

Prosze zapoznac sie z obrazem Zdzistawa Beksiniskiego i wierszem Izabeli Fietkiewicz-Paszek z cyklu Sonety wedtug
Beksinskiego, a nastepnie przygotowac si¢ do prezentacji danego obrazu grupie. Prosze przygotowac wlasny opis
i prébe interpretacji obrazu. (Zrédto materiatéw: S. Jaworski, J. Mazur-Fedak, R. Gadamska-Serafin (red.), Zdzistaw
Beksinski a kultura wspdiczesna, Patistwowa Wyzsza Szkola Zawodowa im. Jana Godka, Sanok 2014, s. 112-126)



