Kreatywne pisanie, czyli jak
pokonac strach przed pustg
kartkg na lekcjach jezyka obcego

Doskonalenie sprawnosci pisania
jest integralng czescig ksztatcenia
jezykowego. Niestety, zarowno
uczniowie, jak i nauczyciele

uznajg te umiejetnosc¢ za trudng

i nieciekawg. W uatrakcyjnieniu
tego procesu doskonale sprawdzg
sie techniki kreatywnego

pisania — ich systematyczne
wdrazanie na lekcji jezyka obcego
sprzyja rozwijaniu kompetenciji
kluczowych?, tworczego potencjatu
i zwiekszaniu motywacji do pracy.

1 Zalecenia Rady w sprawie kompetencji kluczowych w proce-
sie uczenia sie przez cate zycie, <www.prawo.pl/akty/dz-u-ue-
-c-2018-189-1,69055843.html>, [dostep: 22.04.2023].

2 Komorowska (1993:157) podkredla, iz sprawno$c¢ pisania jest umie-
jetnoscig stosunkowo najmniej potrzebna przecietnemu uzytkow-
nikowi jezyka, poniewaz w codziennym postugiwaniu sie jezykiem
obcym przydatno$¢ pisania ograniczona jest wrecz do zera. Wyjatek
stanowi nauczanie jezyka obcego dla celéw zawodowych.

3 W Raporcie krajowym z Europejskiego badania kompetencji je-
zykowych (2011) przedstawione zostaty poziomy biegtosci jezykowej
(wg skali ESOKJ) osiagniete przez uczniow trzeciej klasy gimnazjum
m.in. w zakresie kompetencji tworzenia wypowiedzi pisemnej. Wyniki
pokazuja, ze 44,8% ucznidw nie osiggneto poziomu Al.

4 Zaréwno termin kreatywne pisanie, jak i twdrcze pisanie sg dla
autorki tekstu tozsame i stosowane zamiennie.
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isanie jest dziataniem jezykowym towarzyszacym cztowie-
kowi w codziennej komunikacji. Ze wzgledu na swoj ztozony
charakter (Padzik 2021: 51-57) i fakt, ze nie jest to umiejetno$c
tak naturalna jak mowienie, trzeba sie jej nauczy¢ w kazdym
jezyku (Lipinska 2016: 9-14). W poréwnaniu jednak z tworze-
niem wypowiedzi pisemnych w jezyku ojczystym, na lekcjach jezyka ob-
cego stanowi to wieksze wyzwanie, gdyz wymaga od ucznioéw pokona-
nia zaréwno bariery jezykowej, jak i strachu przed pisarskg porazka przy
bardziej wymagajacych zagadnieniach. Ponadto przeswiadczenie o ni-
skiej uzytecznosci obcojezycznej kompetencji tekstotwdrczej w zyciu
pozaszkolnym obniza niestety jej warto$¢ dydaktyczng (Joachimczyk
2016: 21-28)2.

Niedocenienie pisania jako dziatania jezykowego prowadzi w kon-
sekwencji do sytuacji paradoksalnej. W $wiecie, w ktorym forma ob-
cojezycznej komunikacji pisemnej jest powszechnie uzywana na ptasz-
czyznie zawodowej, artystycznej czy np. terapeutycznej, dochodzi
jednoczesnie do stopniowego zaniedbywania tej sprawnosci na zaje-
ciach jezyka obcego w szkole. Jej zastosowanie ogranicza sie tylko do
wspomagania nauki, a wiec do np.: notowania, zapisywania, przepi-
sywania jako sposobu utrwalania m.in. zagadnien gramatycznych lub
realizacji obowigzkowych form pisemnych ujetych w podstawie pro-
gramowej. Efektem koncowym takiego podejscia s3 mato rozwiniete
kompetencje w zakresie pisania, nieodpowiadajgce osiggnietemu po-
ziomowi edukacji przez uczniéw, a w konsekwencji ograniczone mozli-
wosciw kazdej dziedzinie zycia, ktora wymaga bezwarunkowo zaawan-
sowanej komunikacji pisemnej®.

Celem niniejszego artykutu jest zwrdcenie uwagi na mozliwosci wy-
korzystania na lekcjach jezyka obcego techiniki kreatywnego pisania,
ktora sprzyja ksztattowaniu kompetencji jezykowych u ucznidw, kreu-
je ich osobowos$¢, rozwija refleksyjno$¢ oraz wzbogaca wyobraznie.
Przytoczone sugestie wdrozenia tej formy pracy oraz przyktady rézno-
rodnych technik mozliwosci korekty i oceny majg zachecic¢ nauczycie-
li do systematycznej integracji tworczego pisania z tresciami realizowa-
nymi na zajeciach.

Tworcze pisanie w jezyku obcym — koncepcje i cele
Twércze (kreatywne)?* pisanie przejawia sie zaréwno w kreatywnych
formach wyrazu, jak i w zawartych w nich tresciach. W literaturze
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przedmiotu na prézno szukac jednej, najbardziej wtasciwej definicji tego pojecia, poniewaz
w zaleznosci od przyjetej perspektywy jest ono interpretowane w rézny sposob. W dalszej
czesci artykutu przedstawione zostang jedynie wybrane ujecia, ktére znajdujg bezposrednie
zastosowanie w nauczaniu jezykéw obcych w celu doskonalenia znajomosci jezyka, pod-
noszenia kompetencji w zakresie pisania oraz ksztattowania pozytywnego stosunku do tej
Sprawnosci.

Kreatywne pisanie jest aktywnoscig szczegdlng, znajdujacg swoj artystyczny wyraz w roz-
norodnych formach literackich, poczawszy od antyku az do dzisiaj (Béttcher 1999a: 7-10).
Doskonali ono warsztat pisarski, wykorzystujac indywidualne podejscie jednostki do proce-
su i celu tej czynnosci. W latach 80. XX wieku, w ramach naukowych badan interdyscyplinar-
nych, wyrdzniono trzy kierunki twdrczego pisania: kreatywne pisanie (creative writing) jako
styl literacki, jako gra i zabawa oraz jako samopoznanie i autoterapia. Wszystkie wymienione
kierunki znajduja swéj wyraz w definicji tego pojecia (Werder 2007: 19-21).

Gisela Reuschling (1993b: 137) ujmuje twdrcze pisanie z perspektywy kontaktu z literatu-
ra, jako wolne pisanie (freewriting), oznaczajgce komponowanie osobistych tekstow w eks-
perymentach literackich lub w dowolnych skojarzeniach. Dzieki temu staje sie ono wyrazem
indywidualnych potrzeb uczniéw i sposobem na stworzenie dla siebie prywatnej przestrzeni.
Kreatywna tworczosc pisarska jest technika, ktdra sprawia, ze zwykta nauka pisania i zaanga-
zowanie w literature staja sie bardziej ekspresywne, zabawne i skuteczne (Liebnau 1999: 7-8).
W ten sposob stanowi ona nieodtgczny element kultury pisma. Nie jest postrzegana wytacz-
nie jako zastosowanie koncepcji kreatywnosci do pisemnej werbalizacji, lecz, jak wskazuje
Kaspar H. Spinner (2021: 116-117), jako podstawowe dziatanie kultury pisania, ktéra moze roz-
wingc sie podczas pismienniczego procesu. W tym kontekscie kreatywne tworzenie tekstow
rozumiane jest jako ruch poszukiwawczy w kierunku wtasnej tozsamosci, ktéry wymaga od
piszgcego rozwijania wyobrazni oraz uswiadamiania sobie rzeczywistosci i przetwarzania jej
(Pommerin 1996: 9). To zabawa jezykiem, ktdra staje sie forma literackiej towarzyskosci cha-
rakteryzujacej sie rozrywka, przyjemnoscig i wesoto$cig (Werder 2007: 21).

W kreatywnym pisaniu znaczaca role odgrywajg poszczegdlne etapy twoércze. Realizuja
sie one bowiem w zintegrowanym uczeniu sie i t3cza ze sobg procesy poznawcze, emocjo-
nalne oraz te zwigzane z wyobraznig (Bottcher 1999a: 7).

Wsrod podejsé definiujgeych kreatywne tworzenie tekstow obecne jest rowniez jego
ujecie w wymiarze terapeutycznym, w ktérym podkreslane s3: samopoznanie (Werder 2007:
22) oraz samos$wiadomosc¢ (UIf1998: 3), jako stany przywotujgce zapomniane tematy i prowa-
dzace do konfrontacji z samym soba.

Wykorzystanie na zajeciach techniki kreatywnego pisania w kazdym z wyzej wymienio-
nych kontekstéw pozwala osiggnac réznorodne cele, nie tylko zwigzane bezposrednio ze
wspieraniem warsztatu pisarskiego w jezyku obcym, lecz takze z rozwojem osobowosci
uczacych sie. Wprowadza ono nowa jakosé, a mozliwosé wykorzystania tekstow literackich
pobudza do refleksji miedzykulturowej i umozliwia zdobycie wiedzy o jezyku i formach po-
etyckich. Uczniowie doswiadczajg rowniez zwiekszonej motywacji do poszerzania znajomo-
$ci jezykdw obeych poprzez poszukiwanie nowych form wyrazu dla swoich idei (Reuschling
1993b: 138). Piszac twdrczo, w sposob bardziej wrazliwy i sSwiadomy odbierajg otoczenie jako
rzeczywistosc zaposredniczong przez zmysty, wstuchuja sie w swéj wewnetrzny gtos, zauwa-
zajg problemy i — poprzez ich nazwanie — czynig je namacalnymi oraz zrozumiatymi. W ten
sposéb mtodzi ludzie rozwijajg swojg osobowosé, uwrazliwiajac sie jednoczesnie na teksty
wiasne i innych (Chromik 1993: 59-60).

Twdrcze pisanie ujmowane jest réwniez w znaczeniu spotecznym, w ktérym piszacy do-
strzegajg inne perspektywy i punkty widzenia (Spinner 2021: 122), przy jednoczesnym za-
chowaniu autonomii rozwijajgcej niezalezno$¢ intelektualng (Czernek 2008: 363). Aktyw-
nosc ta ksztattuje bowiem zdolnos¢ do wyrazania samodzielnego osadu, zabawy jezykiem,
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5 Przytoczone w artykule przyktady
kreatywnych ¢wiczen zostaty zaczerp-
niete z nastepujacych zrédet: Bren-
ner (1990), Fritzsche (1994:159-168),
Merkelbach (1993), Pommerin (1996),
Bottcher (1999), Kast (1999), Liebnau
(1999), Rico (2020).

6 Polskie nazwy zaproponowanych
w artykule form kreatywnego pisa-
nia zaczerpniete zostaty z artykutu
A. Pawtowskiej (2014: 86—-91). Niemiec-
kie nazwy przytoczonych ¢wiczen zo-
staty przettumaczone przez autorke
artykutu.

7 Clustering polega na grupowaniu,
a wiec taczeniu sieci pomystéw, po-
przez pojawiajgce sie spontanicznie
i automatycznie skojarzenia, zaczy-
najac od jednego stowa i koncentrujac
wokot niego kolejne asocjacje (Rico
2020: 31).

8 Mind-mapping jest technika spo-
rzadzania pisemnych notatek, w kté-
rych mysli i stowa klucze nalezace do
pewnego obszaru tematycznego sa
przedstawiane i hierarchizowane (La-
skowski2010: 135-137).

9 Brainstorming jest technika komu-
nikacyjna polegajaca na spontanicz-
nym zapisywaniu pomystow, mysli,
opinii, prowadzacych do rozwigzania
konkretnego problemu (Brenner 2020:
169-173).

10 Gedicht reihum (Krgzgcy wiersz) to
¢wiczenie przeprowadzane w grupie
(np. 50s6b). Pierwszy uczen zapisu-
je nakartce dowolne stowo bedace
poczatkiem wiersza. Podaje kartke
osobie siedzacej po lewej stronie,
ktoéra dopisuje kolejne dwa stowa.
Nastepna osoba dopisuje trzy stowa,
kolejna cztery i ostatnia dodaje wyraz
bedacy zakonczeniem. Ta zabawa jezy-
kowa ma wiele wariantéw, ktore mozna
wykorzystac np. w zaleznosci od liczby
piszacych, wybranego tematu wiersza
czy sposobu prezentacji powstatego
tekstu (por. Bottcher 1999e: 92).

1 Klopfwérter (Odpukane stéwka)
jest rowniez ¢wiczeniem grupowym
(najlepiej w zespotach 5-10-osobo-
wych). Piszacy trzymaja przed sobg pu-
ste kartki. Kazdy z nich bedzie wybrany
po kolei jako ,Odpukujacy stéwka”.
Kiedy pierwszy ,Odpukujacy” klaszcze
w dfonie i wymienia stowo, pozostali je
zapamietuja. Nastepnie dyktujg ,Od-
pukujacemu” swoje wyrazy. Sytuacja ta
powtarza sie przy kolejnych ,Odpuku-
jacych”. Po tejfazie ¢wiczenia kazdy
,Odpukujacy” posiada zapisany zestaw
stow, z ktorych w okreslonym czasie
tworzy tekst, a nastepnie prezentuje
go (Brenner 1990: 48).

Kreatywne pisanie, czyli jak pokonac strach przed pustg kartka na lekcjach jezyka obcego

otwartosci na nowe doswiadczenia (Brenner 1990: 18) oraz pobudza wyobraznie i promuje
percepcyjnie intensywne, estetyczne podejscie do tekstow (Spinner 2005: 111).

Oprécz wyzej wymienionych Ingrid Béttcher (1999b: 21-22) zwraca uwage na jeszcze in-
ne cele kreatywnego pisania, takie jak: ksztattowanie postawy zaciekawienia tego typu pra-
cg, rozbudzanie poczucia radosci, wspieranie integracyjnego procesu uczenia sie i holistycz-
nych doswiadczen edukacyjnych, dzielenie sie tekstami, a takze korzysci ptynace z pracy
w grupie, ze wspolnej korekty i atmosfery sprzyjajgcej uczeniu sie. Znaczaca jest tu rowniez
uniwersalno$¢ tworczego pisania, ktére daje szanse na nauke zarowno uczniom osiggaja-
cym wysokie wyniki w nauce, jak i tym na nizszych stopniach zaawansowania oraz doskona-
li ich warsztat pisarski.

Metody i techniki kreatywnego pisania na lekcji jezyka obcego

W literaturze przedmiotu istnieje caty wachlarz technik, ktore wspierajg rozwdj twérczego
pisania. W artykule przywotano typologie zaproponowang przez Ingrid Béttcher (1999), uzu-
petniong o pomysty innych autoréw oraz sugestie autorki tekstu®.

Bottcher (1999b: 22-26) poleca szes¢ gtownych technik kreatywnego pisania, obejmuja-
cych réznorodne ¢wiczenia stuzace ich realizagji®. Nie nalezy jednak postrzegad tych dziatan
jako sztywno przypisanych do danej sekwencji, gdyz przenikaja i uzupetniajg sie one wza-
jemnie, wspierajgc tym samym proces tworczej produkgji. Ponizej bardzo ogdlnie scharak-
teryzowano wspomniane wyzej techniki, skupiajac sie gtéwnie na elemencie praktycznym,
tj. zadaniach dajacych sie zastosowac na lekcji jezyka obcego.

1. Cwiczenia bazujace na skojarzeniach (Assoziative Verfahren)
Stosowane sg w fazie planowania wypowiedzi pisemnych i stuzg gtéwnie gromadzeniu, klasy-
fikacji oraz kategoryzacji stownictwa, np. Clustering’, Mind-Mapping®, Brainstorming®.
Jednym z ¢wiczen, ktére mozna zaproponowad bez wzgledu na poziom zaawansowa-
nia jezykowego w grupie, jest Akrostichon. Do wyrazu ABENTEUER (PRZYGODA) uczniowie,
pracujac w parach, dopisujg skojarzenia zaczynajace sie od kolejnych liter tego stowa. Na-
stepnie, korzystajac z wypisanych zwrotdéw, haset itd., tworza historie pod tytutem Unange-
nehmes Abenteuer im Urlaub (Nieprzyjemna przygoda na wakacjach). Wybor wyrazéw zale-
zy od celu realizowanego na lekcji, a powyzszy przyktad stuzy jedynie wizualizacji.

2. Zabawy jezykowe (Schreibspiele)
Zabawy jezykowe majg na celu stworzenie mozliwosci kontaktu ze stowem w sposéb kre-
atywny, humorystyczny i poetycki. Sprawdzajg sie w fazie formutowania i wymyslania tresci,
podczas ktérej uczacy sie eksperymentuja z jezykiem i otwieraja sie na nowe mozliwosci jego
uzycia. Sg to m.in.: Gedicht reihum (Krazgcy wiersz)™ czy Klopfwérter (Odpukane stowka)™.
Cwiczeniem, ktére doskonale nadaje sie do wykorzystania podczas pracy w grupie, jest
Zettellawine (Lawina kartek). Uczniowie siadajg w kregu. Kazdy z nich pisze na kartce jed-
no zdanie, a nastepnie przekazuje jg osobie siedzacej o dwa miejsca dalej, po lewej stronie.
Kazda nastepna osoba dopisuje kolejne zdanie, tworzac w ten sposéb historie. Runda kon-
czy sie, kiedy kartka wréci do pierwszego ucznia. Ostatni uczestnik zabawy formutuje tytut
do napisanego tekstu. Powstaty fragment jest prezentowany na forum klasy i moze stano-
wic baze do dalszej pracy.

3. Pisanie wedtug wzordw i regut (Schreiben nach angegebenen Vorgaben, Regeln und
Mustern)

Cwiczenia z tej grupy maja na celu odwzorowywanie przyktadowych tekstéw, przedsta-

wionych uczniom jako wzorce, oraz tworzenie na ich podstawie nowych. Istotne w tej

technice jest stopniowe odchodzenie od odtwdrczosci na rzecz coraz wiekszej kreatyw-

nosci. Zadania te pokrywaja sie z zabawami jezykowymi pomimo wytycznych, ktére musza
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zostac¢ uwzglednione przy ich realizacji. Twdrcze pisanie nie stoi bowiem w zadnej sprzecz-
nosci z pisaniem ukierunkowanym na wzorce i reguty. Wytyczne te nie sg postrzegane jako
normy absolutne, lecz zasady gry i eksperymentalne mozliwosci (Fritzsche 1994: 161).

Przyktadami ¢wiczen sg tu chociazby Elfchen", Scheeballgedicht (Rosnaca kula sniez-
na) czy Schmelzender Schneeballgedicht (Topniejgca kula sniezna)™. Ciekawg propozycja
sg rowniez Stufen-Gedichte (Wiersze o stopniowej budowie), stanowigce zabawe jezykiem
przy jednoczesnym zachowaniu podanych wskazéwek. Uczniowie otrzymujg wzér budowy
wiersza, ktérego pierwszy wers stanowi jeden wyraz, drugi dwa, trzeci trzy, czwarty cztery,
piaty trzy, szosty dwa i ostatni wers — jeden wyraz. Tematyka utworéw moze nawigzywac do
tresci realizowanych na lekcji.

4. Wtgczenie do procesu pisania tekstow literackich (Schreiben zu und nach (literarischen)
Texten)

Technika ta obejmuje ¢wiczenia wspomagajace pisanie literackie, podczas ktérego teksty
staja sie dla ucznidow bodzcem do pdzniejszego samodzielnego tworzenia. Zadania opierajg
sie réwniez po czesci na imitacji, pozwalajg jednak na odkrycie nowych $srodkéw wyrazu oraz
zmiane perspektywy piszgcego i przeniesienie sie w inng rzeczywistos¢. Wykorzystywana
w ramach tej techniki zabawa to m.in.: Motivierende Satzanfinge (Motywujgce poczatki
zdan)®. Warto poleci¢ réwniez Gedichtanfdnge zu Ende schreiben (Dokoricz rozpoczety
wiersz) przyblizajaca piszagcym proces tworzenia tekstow poetyckich. Uczniowie otrzymu-
ja wiersz, ktory analizujg pod wzgledem tresci i budowy. Na podstawie zaprezentowanego
utworu tworzg wiasny tekst, odwzorowujac lub zmieniajac wskazane elementy np.: temat,
kompozycje, srodki jezykowe, rymy.

5. Impuls do pisania (Schreiben zu Stimuli)

Technika ta opiera sie na ¢wiczeniach utatwiajgcych spontaniczne skojarzenia, aktywujgcych
nieswiadome emocje i pobudzajacych do tworzenia. taczy sie ona z metoda pisania na pod-
stawie skojarzen i jest $wietng pomoca w znalezieniu odpowiednich jezykowych srodkéw
wyrazu. Inspiracjg stanowigca punkt wyjscia do dalszej pracy nad tekstem sg przyktadowo
takie impulsy, jak: stowo, zdanie, fragment utworu, stowo kluczowe, zdjecie, muzyka. Wsrod
¢wiczen, ktére mozna wykorzysta¢ na zajeciach, znajduja sie Fantasiereise (Fantastyczna
podréz)™ i Schreiben zu Reizwértern (Dopisz do stéw)®. Jednym z przyktadéw tworzenia
tekstu pod wptywem impulsu zwizualizowanego jest In ein Bild einsteigen (Ten na zdjeciu to
ja). Uczniowie przejmuja perspektywe przedmiotu przedstawionego na zdjeciu, utozsamiaja
sie z nim i tworzg swoja historie z jego punktu widzenia.

6. Kontynuacja pisania tekstu poprzez jego przeredagowywanie (Weiterarbeit an kreati-
ven Texten)

Zadania wchodzgce w sktad tej grupy polegajg na przeredagowywaniu powstatego utwo-
ru w celu stworzenia bazy dla nowej jego wersji. S one nieodzownym elementem pracy
nad tekstami bedgcymi jedynie kolejnymi wariantami pisarskiego produktu, gotowymi do
dalszych zmian. Poprzez uzycie katalogéw kryteriow czy innych narzedzi ewaluacji i oceny,
¢wiczenia te umozliwiajg stopniowe nabywanie umiejetnosci samooceny, a takze konstruk-
tywnego wydawania opinii na temat prac kolegéw i kolezanek. Wykorzystane w obrebie tej
metody zadanie to m.in.: Check-Liste (Lista kontrolna)®. Warto wymieni¢ réwniez Unter die
Lupe (Pod lupg) - tekst samodzielnie napisany przez jednego ucznia jest poprawiany i oce-
niany przez innego za pomoca komentarzy w formie zwrotéw, np.: to mi sie bardzo podoba-
to, w tym miejscu mam pytania, moje porady i propozycje.

1 Elfchen to ¢wiczenie, podczas
ktorego piszacy indywidualnie two-
rza kreatywny tekst/wiersz wedtug
podanych regut. Sktada sie on z pieciu
linijek, z ktérych pierwsza jest tema-
tem wiersza i stanowi jedno stowo,
druga linijka sktada sie z dwoch stow,
trzecia z trzech, czwarta z czterech
i pigta, ktdra jest pointa/podsumowa-
niem powstatego tekstu, zawiera tylko
jeden wyraz (Bottcher 1999d: 57-58).

12 Schneeballgedicht (Rosngca kula
sniezna) i Schmelzender Scheeball-
gedicht (Topniejaca kula sniezna)
to réwniez ¢wiczenia polegajace na
tworzeniu tekstu/wiersza wedtug
konkretnych regut. Forma ¢wiczenia
Rosngca kula $Sniezna zaczyna sie od
pierwszej linijki sktadajacej sie tylko
zjednego wyrazu i konczy sie na piatej
linijce zawierajacej piec stéw. Topnie-
Jjaca kula sniezna stanowi odwrotny
proces, rozpoczynajacy pisanie wier-
sza od pierwszej linijki zawierajacej
piec stoéw i konczacy wersem pigtym
z jednym wyrazem (Bottcher 1999d:
60-62).

13 Motivierende Satzanfénge (Mo-
tywujace poczatki zdari) to ¢wiczenie
polegajace na kreatywnym uzupetnie-
niu podanych poczatkéw zdan, ktore
oddziatywatyby motywujaco na od-
biorce (Pommerin 1996: 62).

14 Fantasiereise (Fantastyczna po-
dréz) to technika pisania, w ktorej
piszacy puszczaja wodze fantazji pod
wptywem opisanego impulsu. Cwi-
czenie to poprzedzone jest najcze-
sciej fazg odprezenia i zanurzenia sie
w swoim $wiecie, co pobudza wizuali-
zacje i powstawanie skojarzen, mysli,
wyobrazen, a w rezultacie produkcje
tekstu (Béttcher 1999d: 55-56).

15 Schreiben zu Reizwértern (Dopisz
do stéw) jest ¢wiczeniem polegaja-
cym na tworzeniu historii opartej na
okreslonej grupie podanych wyrazdéw.
Rodzaj tworzonego tekstu oraz licz-
ba stéw sg dowolne (Béttcher 1999f:
153-154).

16 Check-Liste (Lista kontrolna) to
instrument utatwiajacy piszacym we-
ryfikacje kolejnych wersji tekstu pod
wzgledem konkretnych kryteridw.
Lista kontrolna stosowana przy ewa-
luacji tekstéw kreatywnych powinna
by¢ opracowywana wraz z piszgcymi,
a kryteria analizy dopasowane do kon-
kretnego rodzaju tekstu (por. Fix 2006:
178-180).
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17 Zob. np.: Fritzsche (1994: 210),
Becker-Mrotzek/Béttcher (2011: 96),
Pawtowska-Balcerska (2017: 178-179).

18 W dyskursie naukowym doty-
czacym katalogéw kryteriow oceny
mozna znalez¢ konkretne propozy-
cje nadajace sie do bezposredniego
zastosowania przy ocenie kreatyw-
nych osiagnie¢; prezentujg je m.in.:
Liebnau (1999:133-134), Baurmann
(2002: 132,136), Abraham (2010: 100),
Becker-Mrotzek/Bottcher (2011: 111).
Innym rozwigzaniem jest zmierzenie
sie zich modyfikacja, a nawet stwo-
rzenie wtasnych zasad.

19 Nazwa pochodzi od metody ma-
jeutycznej, elementu sokratycznego
nauczania. Gr. maia oznacza potozna
i symbolizuje, podobnie jak pomoc
w porodzie, wydobycie z ucznia od-
powiedzi za pomoca odpowiednio do-
branych metod (Encyklopedia PWN).

Kreatywne pisanie, czyli jak pokonac strach przed pustg kartka na lekcjach jezyka obcego

Korekta, ocena i prezentacja osiagniec tworczych

Redagowanie tworczych tekstéw przy zastosowaniu kreatywnych technik uczenia otwiera
drzwi do dalszej nad nimi pracy w postaci korekty i oceny. Aspekty te postrzegane sg jako
ztozony, lecz indywidualny proces, odnoszacy sie zaréwno do gotowych produktow, jak iich
wersji posrednich, i zawsze zalezacy od subiektywnej oceny czytelnika (por. Liebnau 1999:
133). Subiektywizm oraz uznanie indywidualnosci stanowig ktopotliwg kwestie w obszarze
oceniania kreatywnego pisania w jezyku obcym?. Zasadniczo dajg sie one przyporzadkowac
do dwdch grup: ocenianie zewnetrzne, w ktérym opinie wydaje np. nauczyciel, egzaminator
lub grupa ucznidw, oraz samoocene oznaczajaca zdolnos$¢ do oceny samego siebie, a takze
wtasnych postepdw i osiggnieé (Mihutka 2019: 30-53). Obie te formy petnig istotng funkcje,
gdyz ich zadaniem jest w uwrazliwiony sposéb rozpatrywad aspekty, ktore stanowig istote
twodrczego pisania (por. Mummert/Pommerin 2000: 3-9).

Ocena kreatywnej tworczosci wymaga specyficznego podejscia do indywidualnie two-
rzonych tekstéw (Abraham 2010: 115) oraz ktadzie nacisk na wnikliwg obserwacje zaréwno
wtasnych, jak i cudzych dziatan pisarskich (Saxalber 1996:198). Postepowanie takie zapobie-
ga zbyt pochopnemu obnizeniu wartosci tworczosci i zacheca do kontynuowania pisania
(Baurmann 2002: 116-118).

Kreatywnos¢ i obowigzek oceniania postrzegane sg czesto jako wzajemnie wykluczajg-
ce sie obszary (Pawtowska-Balcerska 2017: 178). Rozwigzaniem dla tego pozornie antagoni-
stycznego ,duetu” jest wypracowanie wspdlnie z uczniami zasad, ktore pozwolg na wydawa-
nie opinii na temat twérczych tekstéw. To zadanie stanowi kolejny etap rozwoju kompetencji
pisania. Spinner (1995: 44-45) podkresla swiadome, teoretyczne wsparcie, jakim sg normy
poprawy sformutowane w postaci katalogu kryteriéw dla uczacych sie. Nie kazda kreatywna
praca musi by¢ jednak oceniana, aby nie zniecheci¢ uczniéw zbytnim formalizmem. W uza-
sadnionych przypadkach wystarczy pozosta¢ przy doradczej informacji zwrotnej ze strony
nauczyciela, niezbednej w refleksji nad swoimi osiggnieciami®.

Zadna ocena wynikéw nie moze odby¢ sie bez poprawy bteddw. W procesie tworcze-
go pisania preferowana jest, jak podkresla Ivo (1982: 138-139), korekta majeutyczna®™. Sta-
nowi ona dialogowa dyskusje na temat stworzonego tekstu, co pozytywnie wptywa na pi-
szacych. Autor przestrzega jednoczesnie przed zakorzeniong w tradycji szkolnej ,krzyczaca
czerwienig”, a takze przed nadmiernym i szerokim stosowaniem oznaczania i komentowa-
nia btedéw. W korekcie majeutycznej pomoc w nauce znajduje swéj punkt kontrolny i prze-
wodni. Ocena jako akt dialogowy i dziatanie komunikacyjne miedzy piszagcym a czytajgcym
jest postrzegana jako oczekiwana droga od oceny zewnetrznej do samooceny (Becker-
-Mrotzek/Bottcher 2011: 107).

W kazdej korekcie btedy powinny by¢ traktowane w sposéb zorientowany na cel nauki.
Istotne jest tolerancyjne traktowanie nieprawidtowosci, poniewaz waga kazdej z nich jest in-
na. Ogromne znaczenie ma autokorekta, ktéra odbywa sie jako procedura kierowana przez
nauczycielalub praca partnerskaigrupowa (Kast1999:174-175). Magdalena Olpinska-Szkietko
(2019: 52) wyraznie ostrzega przed negatywnymi konsekwencjami nieprzemyslanej poprawy
bteddéw. Moze ona prowadzi¢ do naruszenia poczucia wtasnej wartosci, szkodzi¢ wizerunko-
wi spotecznemu, jesli odbywa sie na forum klasy, ograniczaé swobode dziatania i tym samym
ostabia¢ motywacje do nauki. Wszystkie formy oceny pisemnych osiggnie¢ uczniéw tworza
sie¢ procesow, ktore nalezy traktowac jako dalsza prace nad tekstem. W zaleznosci od zada-
nia, powinny by¢ one wykorzystywane indywidualnie, aby przyczynic sie do wspierania kom-
petencji pisarskiej i wzrostu $wiadomosci pisania wsrod uczacych sie (Niemierko 2009: 36).

Koncowym etapem pracy i jednoczesnie jej zwienczeniem jest prezentacja. Zapoznaje
ona odbiorcéw z powstatym tekstem, poddaje go krytyce czytelnikéw oraz weryfikuje ich
oczekiwania (Bottcher 1999c: 44).
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Wdrazanie kreatywnego pisania na lekcji jezyka obcego

— mozliwosci i ograniczenia

Wdrozenie kreatywnego pisania we wspotczesnej szkole staje wobec licznych wyzwan, a na-
wet przeszkdd. Muszg one zosta¢ pokonane lub przynajmniej zniwelowane, aby wtaczenie
nauczania tej umiejetnosci do scenariusza zaje¢ obcojezycznych byto w ogdle mozliwe. Jed-
nym z problemoéw, o ktérych wspomina Reuschling (1993a: 44), jest brak w tworzonych przez
nauczycieli programach nauczania jezyka obcego dychotomii miedzy pisaniem tworczym
a kierowanym, postrzeganym w praktyce szkolnej jako cel ksztatcenia. Dlatego tez kreatyw-
nos¢, ktéra mocniej akcentuje aspekty procesu pisania, powinna stac sie integralng czescia
realizacji podstawy programowej. Nie chodzi tu o wyparcie procesu kierowanego przez
twdrczg praktyke, ale raczej o komplementarne wzbogacenie ksztatcenia.

Wykorzystanie kreatywnego pisania w nauczaniu jezyka obcego musi rowniez stawic
czota réznicom w biegtosci i poprawnosci jezykowej wsrod ucznidw. Mimo iz, jak podkresla
Reuschling (1993b: 138), koncepcje twdrcze stosowane w jezyku ojczystym mozna przeniesé
na ptaszczyzne nauczania w jezyku obcym, nalezy wzig¢ pod uwage modyfikacje i reduk-
cje w zakresie jakosci pisemnych produktéw. Co wiecej, przesuniecie akcentu na lekcji na
podmiot piszacy i jego potrzeby jest kolejnym warunkiem powodzenia swobodnego pisania
twdrczego. Konieczne jest podkreslenie faktu, iz poziom drugiego jezyka obcego w szko-
le Sredniej daje uczacym sie ograniczone mozliwosci wypowiedzi pisemnej i tylko niewielka
pewno$¢ oraz sprawnosc jezykowa (MEN 2018).

Szkolna twérczosc pisarska musi by¢ dodatkowo skonfrontowana z technicznymi, obiek-
tywnie istniejgcymi warunkami, a przez to z ograniczonymi mozliwosciami dydaktycznymi.
Na niekorzys$¢ dziatajg tutaj zbyt mata ilos¢ czasu, skromne wyposazenie sal lekcyjnych, brak
odosobnionego miejsca na spisywanie przemyslen. Béttcher (1999c: 33) wskazuje na kacik
pisarski (Schreibecke), ktéry bytby optymalng forma organizacji tego typu zajed. Jednakze
nawet w nieidealnych przestrzeniach klasowych zorganizowanie z uczniami kreatywnego pi-
sania jest mozliwe.

Pommerin (2000: 10) opowiada sie dodatkowo za twdrczym pisaniem w atmosferze wol-
nej od leku, z motywujgcymi pomystami, procedurami lub technikami uwzgledniajgcymi
ucznidéw z mniejszym potencjatem tekstotworczym. Reuschling (1993a: 47) proponuje przy-
gotowanie zbioru materiatéw bedacych impulsami do dziatania i stworzenie mozliwie niefor-
malnych warunkow do pracy. Therese Chromik (1993: 68) wymienia wzorce zachowan, ktore
sprzyjaja twérczosci w grupie i powinny dominowad wsrodd tworczych pisarzy, m.in. goto-
wosc¢ do komunikacji, krytyczny dystans do wtasnych i cudzych tekstéw, odwaga i szacu-
nek dla podmiotowosci innych. Agnieszka Pawtowska-Balcerska (2017: 160) widzi dodatkowe
wzmochnienie integracji kreatywnego pisania z procesem nauczania jezykéw obcych w kul-
tywowaniu i pielegnowaniu koncepcji tworczej we wszystkich mozliwych warunkach.

Na koniec nalezy podkresli¢, ze kluczowa dla promocji twdrczego pisania na lek-
cji jezyka obcego jest osoba samego nauczyciela. Chodzi tu zaréwno o cechy charakteru,
takie jak kreatywnos¢, spontanicznosc i autentycznosé, jak i, co podkresla Gisela Reuschling
(1993b:137), o odwage. Nauczyciel nie moze bowiem pozostawac jedynie obserwatorem, ale
wraz z uczniami powinien aktywnie uczestniczy¢ w procesie powstawiania kreatywnych tek-
stow i w ten sposéb poznawad trudnosci pisarskie.
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ALEKSANDRA PRZYMUSI N SKA absolwentka Instytutu Germanistyki Artykut zostat pozytywnie

Uniwersytetu Jagiellonskiego, nauczycielka dyplomowana jezyka niemieckiego w szkole zaopiniowany przez
ponadpodstawowej, egzaminatorka OKE, koordynatorka wymian miedzynarodowych. recenzenta zewnetrznego
Obecnie doktorantka na Wydziale Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego. ,JOWS” w procedurze

Jej zainteresowania naukowe koncentruja sie wokot problemoéw nauczania i uczenia sie double-blind review.

jezykdéw obceych, przede wszystkim wykorzystania kreatywnych metod pisania na lekcjach
jezyka niemieckiego jako obcego z uwzglednieniem réznych poziomow zaawansowania
jezykowego ucznidw.
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